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Sazetalk

U teologiji su poznati takozvani loci theologici, tj. mogudi
izvori za teolosku spoznaju. U kontekstu danasnjega drustva
kkgje je obiljezeno odvajanjem kulture od religije, autor postavlja
pitanje na koji nacin suvremena umjetnost moze posluziti kao
talav izvor.

Uocljivo je kalo suvremeni umjetnici, svjesno ili nesvjesno,
neovisno o religiji, problematiziraju teme koje su po svojoj naravi
bliske religiji, odnosno teologiji, primjerice granicna iskustva
poput smrti, srece, boli ili krivnje u kojima se covjek suocava
s pitanjem smisla. Autor iznosi cetiri primjera umjetnika i
umjetnica s podrucja Hrvatske, Bosne i Hercegovine te Albanije.
Ti primjeri nisu toliko izvor za stvaranje teoloSkih pojmova
Ieolilkkco su pomo¢ teologu u pronalazenju pitanja koja se doticu
danasnjeg covjeka.

Adrian Paci snimio je video-uradak PilgrIMAGE koji pri-
kkazuje dva hodocascéa jednagj te istoj svetoj slici: jedno je u Italiji,
gdje se slika stvarno nalazi, drugo je pak u Albaniji, gdje se slika
prije nalazila, a sada postoji samo njezina video-projekcija. Jedno
se hodocasée dogada u drustvu blagostanja, a drugo u drustvu
bijede. No, bez obzira na to, ljudi se na jednome i drugome mjestu
podjednalko mole za svoje potrebe. Isti umjetnik u fotografijsico-
dokumentarngj izvedbi Home to Go problematizira situaciju
emigranata koji su zbog gospodarstvenih razloga otisli u tude
zemlje. Nastupajuci u liku patnika koji nost krov na ledima, Paci
aludira na Isusa, Covjeka boli, koji na ledima nosi kriz.
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Zlatko Kopljar u svome nizu djela pod nazivom Konstrukcije
odlazi na mjesta nasilja, brutalnosti, politicke ili gospodarstvene
nadmodi, te svojom tjelesnom nazocnosti pobuduje unutarnjiglas
protivljenja neljudskim postupcima i okolnostima: primjerice,
kkao jedan od ubijenih u masakru ili klececi ispred njujorske
burze u Wall Streetu.

Maja Bajevi¢ u video-uratku Double Bubble izgovara lazne
ispovijedi muskaraca koji se uopée ne kaju za svoja zlodjela
te tako preko svoga tijela ukazuje na zloporabu jezika na
politickome, drustvenom i vjerskom podrucju.

Na slicnome je tragu Danica Dakié. Svjesna zloporabe
govora medu vjerskim fundamentalistima ili u ratnim prilikama,
pokusava prikazati ujedinjujucu snagu rijeci koja nadilazi
vjerske, kulturne, jezicne i ine razlike. U videu Surround
predstavnici razlicitih kultura, naroda i religija zajedno u miru
sjede u krugu pri cemu svatko cita ulomie iz svgjih svetih spisa.

Klju¢ne rijeci: loci theologici, teologija likovne umjetnosti,
suvremena umjetnost.

1. Iz ztvotopisa: O UCENICIMA I UCITELJIMA

Naslov ovoga rada potjece iz kratkog c¢lanka iz 1990.
teologa Alexa Stocka iz Kélna, mojega ucitelja: Je li likovna
umjetnost locus theologicus?' Od toga vremena to bi se pitanje
uvijek postavljalo kad se radilo o vaznosti likovne umjetnosti u
teologiji. Kad sam sredinom devedesetih godina, tijekom svog
doktorata i kao stipendist Njemacke akademske inozemne
sluzbe (DAAD) dosao k Alexu Stocku u Kéln, poznavao sam
tu temu. Naime, nekoliko je godina prije, u Tubingenu, moj
tamos$nji nastavnik iz temeljnoga bogoslovlja Max Seckler vise
puta dotaknuo to pitanje u svojim predavanjima o teoloSkoj
nauci o spoznaji,? te je poslije dogmati¢aru u Grazu, Bernhardu

1 Usp. Alex Stock, Ist die bildende Kunst ein locus theologicus?, u: Isti
(ur.), Wozu Bilder im Christentum? Beitrage zur theologischen Erken-
ntnistheorie, St. Ottilien, 1990, 175-181.

2 Usp. Max Seckler, Die schiefen Wéinde des Lehrhauses. Katholizitét als
Herausforderung, Freiburg, 1988; Isti, ¢l. Loci theologici, u: Lexikon fur
Theologie und Kirche 6 (1997) 3, stupac 1014ss.
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Korneru, s kojim sam prijateljevao, predlozio da napise habi-
litaciju o utemeljitelju nauka o izvorima teoloSke spoznaje u
uZemu smislu — Melchioru Canu.? Pitanje umjetnosti, s druge
strane, nije se tematiziralo ni kod Kérnera ni kod Cana. A ono
Sto je o umjetnosti govorio Max Seckler, ¢ije sam seminare o
teologiji i estetici osobno pohadao, ¢ini mi se, unatrag gledajuci,
upitnim. Naime, Zelim reci kako je zahtjevno satkati teologiju
i umjetnost na visokoj razini kao sto su loci theologici — jer je
“zrak tu rijedak”, a jezik jos neizvjezban. Stoga i projekt teologije
likovne umjetnosti koji je pokrenuo Alex Stock, ima posve
osobito znacenje jer se radi o ustanovljenju nove discipline
unutar nastavnog plana i programa teoloskih predmeta.*

Kao mlad, neobuzdan doktorant iz temeljnoga bogoslovlja,
postavio sam c¢ak ovo pitanje kao tvrdnju u podnaslov svoje
disertacije, dakako, na nac¢in da je samo u vrlo Sirokom
smislu mozemo protumaciti u ovome surjec¢ju, te sam pojam
“mjesta” zamijenio “prostorom”: “Umjetnost — prostor teoloske
spoznaje”.5 Htio sam i¢i jo$ dalje, pa u samome Pismu pronadi
temeljne aksiome za obrazlozenje krScanskih koncepcija slika
u likovnoj umjetnosti. Tako se onda podnaslov, povezan s
glavnim naslovom, moze Ccitati: “Biblijska slikovitost” kao
“umjetnicki prostor teoloSke spoznaje”. Svaki jezik pruza
mnoge mogucnosti za takve male jezic¢ne igre.

Buduci da sam bio izobrazen u klasi¢noj povijesti dogmi
u Tubingenu, tadasnja mi je nakana bila prikupiti tekstove
Uciteljstva o pitanju likovnih djela kako bih nasSao neko

3 Usp. Bernhard Koérner, Melchior Cano: De locis theologicis. Ein Beitrag zur
theologischen Erkenntnislehre, Graz, 1994.
Vidi zbornike Alexa Stocka o temama vezanim uz teologiju likovne
umjetnosti: Alex Stock, Keine Kunst. Aspekte der Bildtheologie, Paderborn,
1996; Isti, Bilderfragen. Theologische Gesichtspunite, Paderborn, 2003;
Isti, Durchblicke. Bildtheologische Perspektiven, Paderborn, 2011. Niz
IKON. Bild + Theologie koji su uredili Alex Stock i Reinhard Hoeps bavi
se tim podruéjem istrazivanja. Predvidena su ¢etiri sveska Handbuch der
Bildtheologie. Prvi je ve¢ objavljen, drugi i trec¢i svezak uskoro ¢e izaci:
Reinhard Hoeps (ur.), Handbuch fiir Bildtheologie, sv.1: Bild-Konflikte,
Paderborn, 2007.
5 Usp. Johannes Rauchenberger, Biblische Bildlichkeit. Kunst — Raum theolo-
gischer Erkenntnis (IKON. Bild + Theologie, uredili Alex Stock i Reinhard
Hoeps), Paderborn, 1998.

13



Johannes Rauchenberger, Suvremeno propitivanje o likovnoj umjetnosti ...

sredstvo kojim bi se opravdalo utemeljenje likovne umjetnosti u
teoloskoj raspravi. No ubrzo sam opazio da su ti tekstovi nesto
posve razli¢ito od stvarnih likovnih djela ili samoga razvoja
umjetnosti, te da je cak i tamo gdje ih se pretocilo u pravila
i odredbe, kao u doba Melchiora Cana — Gabrielea Paleottija
ili Johannesa Molanusa treba spomenuti kao predstavnike za
brojne teologije likovnih djela — da je ¢ak i tada umjetnost iSla
vlastitim putovima. Ondje pak gdje je iSla utabanim stazama
teoloskih programa, kao u restauracijskoj krizi 19. stoljeca,
izgubila je svoju snagu i odvojila se u zatvorene kruzoke: od
tada je umjetnost i Crkvu trebalo opisivati viSe u suprotnosti
nego u sintezi. No, Sto je s modernom, Sto je sa suvremenom
umjetnosti koja je napustila ustaljene putove krScanske
ikonografije? Ostavljamo pritom po strani razgrani¢avajuce
postupke nijekanja.

2. POPRAVNE INSTANCE

Budué¢i da su od tada teologija i umjetnost koracale
odvojenim putovima, nije se ni postavljalo pitanje na koji
bi na¢in umjetnost mogla biti izvor za teologiju.® Dakako,
taj se tijek odvajanja, koji ve¢ ima dvostoljetnu povijest,
svakim danom ispravlja i mijenja poticajima za pribliZavanje,
konkretnim izloZbama, djelima umjetnika koji i ne poznaju
spomenutu raspravu medusobnog otudenja i samoinicijativno
obraduju teme vlastite religijama — davanje smisla, suocavanje
s granicama, svjesno opazanje iskustva srece i boli, Sirenje
svakodnevnog iskustva, instance i svjetovi na kojima se temelji
smisao, noSenje s Krivnjom, jezik i pjesma kao slavljenje i
hvaljenje bozanstva.

U ovome radu Zelim se osvrnuti uglavnom na zadnje
spomenute popravne instance. Ujedno ih Zelim dovesti u odnos
s “mjestima” na kojima se potom moZe oblikovati i teoloSka
spoznaja ili makar nadahnuce. Jer ¢ini mi se da trenutno
stanje ne ide u prilog ni teologiji ni Crkvi u Srednjoj Europi.

6 Vidi o tome Alex Stock, Zwischen Tempel und Museum. Theologische
Kunstkritik. Positionen der Moderne, Paderborn, 1991.
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Teologiji bi se jos moglo predbaciti manjak strasti, nespretno
fiksiranje na jezik koji je Zeli uéiniti prihvatljivijom za one
znanstvene discipline s kojima Zeli komunicirati. No ona je
sve manje zastupljena na trzistu koje stvara mnijenje. Cini se
da se crkve (kao i samo drustvo) sve vise povlace u zatvorene
krugove. Taj nas razvoj dosta podsjeca na rano 19. stoljece u
Austriji: s jedne strane gusenje kulturne revolucije, s druge
strane malogradanski biedermeier. Medutim, katolicanstvo
koje je otvoreno za svijet i utemeljeno na uciteljskim tekstovima
Drugog vatikanskog sabora, nesto je posve drukcije. Ono znaci
suocavanje sa sadasnjim trenutkom, odnosno prodiranje u
sadasnji trenutak, s njegovim nadama i tegobama, radostima
i krivim postupanjima. O ovome su pape nakon Drugoga
vatikanskog sabora cesto govorili u svojim javnim nastupima
pred umjetnicima - sve do danas.

3. PROMJENA PERSPEKTIVE

No najprije promijenimo perspektivu: nemojmo pitati o
otvorenosti Crkve ili teologije prema suvremenoj umjetnosti,
nego o otvorenosti umjetnosti prema pitanjima Crkve i teologije:
Kako se likovna umjetnost trenutno bavi religijom? Na koji se
nacin religija na pocetku 21. stoljeca pojavljuje? Ona je usred
sekularizacijskih procesa dozivjela neoc¢ekivan comeback: 11.
rujna 2001., rasprave o hidZabu, krizu i relativizmu, prijepori
oko Muhamedovih karikatura, logika fundamentalizma i
nasilja uzburkala je politiku, sudove, ¢ak i hijerarhije duhovnih
vrjednota. Istodobno su sve prisutniji zahtjev za vrjednotama
i neodreden strah da ¢emo “sami sebe dokinuti”. Moze li
umjetnost s takvim predznacima biti nadahnuce teologiji?
Kakvim se pokazuju umjetnicka stajalista u dodirnim tockama
s vjerskim sustavima? Na prvi nam se pogled pokazuje velika
raznolikost. Postoje djela koja se sluzZe religijskom povijesti
likovne umjetnosti kao okaminom; djela koja slikovito pribli-
Zavaju religioznu Zivotnost; djela koja propituju vrlo uske
granice vjere i fundamentalizma te u zamjenu za spremnost
na nasilje nude estetske terapije; djela, koja postupkom Sale i
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ironije istrazuju skepticku tradiciju kasne moderne ili hule na
bogohulu; djela koja dokumentiraju mehanizam insceniranja
pojedine religije; djela koja toboznju privatnost religije iznose
na vidjelo; djela koja prizivaju ili snagu religiozne slike ili
slikoborstvo; ili pak djela koja su osjetljiva na egzistencijalne
oblike vjere u obredima, poeziji i molitvi. Uzak je put izmedu
straha od potpuno dezorijentirane sekularizacije, s jedne
strane, i fundamentalistickoga pojednostavnjenja pa sve do
zloporabe religije u svrhu politike i nasilja, s druge strane. No,
taj je put, usprkos tome, prohodan. Takvu sam raznolikost
trenutno okupio na nasoj izlozbi na festivalu umjetnosti
avangarde Stajerska jesen, na kojoj izlazem djela suvremenih
umjetnika iz prvog desetljeca ovog tisucljeca koja su nastala u
suocenju s religijom. Naslov je izlozbe Nereligiozno! Paralelni
svijet religije u umjetnosti.” Ve¢ godinama opazam kako upravo
spomenuti vid vrlo plodno napreduje osobito u Hrvatskoj i
susjednim zemljama. Stoga u ovome radu Zelim promotriti i
razmotriti iskljucivo one slike i djela iz likovne umjetnosti koja
potjecu iz toga okruzZenja: iz Hrvatske, Bosne i Hercegovine te
Albanije. Ovim radom Zelim dati poticaj da ih se jos viSe uvede
u razgovor s teologijom.

4. GEMENTES ET FLENTES

Slika kao moguci izvor teoloSkog misljenja: Imaju li slike
uopce onu vrijednost koja im se pripisuje kada ljudi hodocaste
te mole i vrSe prikazanja pred svetim slikama? Jesu 1i slike
uopce zbiljske? Odakle uopce potjecu slike? Padaju li s neba,
je 1i ih naslikao sveti Luka, jesu li puka pojavnost? Moze li ih se
prikazati, naslikati? MozZda je teologe oduvijek pratila sumnja
kod pitanja slika pa su im ipak drazi bili pojmovi. Medutim,
previdjeli su da slike daju puno vec¢u mogucnost za ispunjenje
i zadovoljenje osjecaja te za izgradnju zajednice i identiteta.
Teolog Toma Akvinski, poznat po bruSenju pojmova, navodi
trostruk razlog za uvodenje slika u crkve:

7 Vidi http://www.kultum.at/galerien/2011/IRREALIGIOUS.htm.
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Najprije radi pouke neobrazovanih, koje se pomocu slika
poucava kao s posebnim knjigama.

Drugo, kako bi, svakodnevno ih imajudi pred ocima, otajstvo
utjelovljenja i primjeri svetaca ostali dublje u sjecanju.

Trece, kako bi nukale na poboznost koja se gledanjem
djelotvornije pobuduje nego slusanjem.®

Mozemo 1li pojmiti da takva pitanja zadobiju ulogu u
suvremenoj umjetnosti, da je ¢ak i nadrastu? Koju snagu ima
slikovni prikaz za religiju? Umjetnik Adrian Paci, podrijetlom
iz Skadra u Albaniji, koji zivi kao emigrant u Milanu, takvim
je pristupom “svetoj slici” nacinio video-uradak, povezavsi
povijesne vjerske sukobe, legende, autenticnu poboznost,
aktualne dogadaje i medusobno ih prozimljuci. PilgrIMAGE
(Hodocascée)® donosi pricu o stvarnome hodocaséu k svetoj
slici, koja se na tome hodocasnickome mjestu viSe ne nalazi,
jer je prema legendi prije puno, puno godina sklonjena na
sigurno od nadolazec¢ih Turaka. To se zbilo 1467. Andeli su je
odnijeli preko mora, na drugu stranu gdje se i danas nalazi i
gdje je cak scenski uprizorena: svetiSte Majke Dobroga Savjeta
u crkvi u Genazzanu u Italiji u blizini Rima c¢ini obitavaliste
za navedenu sliku, koje je sagradeno po dolasku andeoskih
vjesnika. Tamosnji ljetopisci govore o ukazanjima koja su
pracena silnim ¢udesima, a dogodila su se izmedu 25. travnja
i 14. kolovoza, sveukupno njih 161. Sada je slika osigurana
reSetkama i zaSticena od mogucih neprilika. U jutro strojni
mehanizam podize zlatom vezeni zastor i otkriva dio te slike, a
navecer ga ponovno spusta. Vidljivost i skritost slike izmjenjuju
se tako poput dana i noci.

8 Toma Akvinski, Komentar na Sentencije Petra Lombardskog, knj. 1II, d. 9,
qla2.

9  Pomicanjem morfemske granice engl. rije¢i pilgrimage autor prebacuje
naglasak s jednog znacenja rijeci na drugo, s “hodocascéa” na “slikocasce”
(prim. prir.).
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Adrian Paci, PilgrIMAGE, 2005., projekcijsko platno
ili monitor, u boji, ozvuceno, 13,48 min,
stalni postav galerije Peter Kilchmann u Zrichu.

Adrian Paci polazi od legende po kojoj su andeli spasili
ikonu od nadiruce islamske vlasti. Cetrnaestominutni video,
koji legendu prikazuje i u povijesti slikarstva, donosi oba
mjesta, s jedne i druge strane mora. U jednome se kadru
hodocasnici krecu prema odabranome mjestu, u drugome se
prikazuje unutrasnjost talijanske crkve. Dok kamera priblizava
freske i prikazuje ih, stvarno se mjesto premjesta u albansko
selo, gdje hodocasnici, kojima je Paci uputio poziv letcima,
sa strahopoStovanjem i marijanskim, juznjackim puckim
pjesmama pozdravljaju projekciju Gospine slike.

Na koncu se opet prikazuje crkva u Italiji, ali sada iz
perspektive Gospe s Djetetom, jer se projekcija dogadaiobratno.
Nacin na koji Albanci pjevaju, motre sliku i mole se, sve to
Gospa vidi u dalekoj Italiji. Vidi i dalje od toga: fokus albanske
kamere premjesta se i snima situaciju mjesta, siromastvo,
grubu drustvenu zbilju zemlje koja zbog komunizma zaostaje u
razvoju, upravo na nacin da se prosnje ljudi ne mogu u cijelosti
izbrisati: Ad te clamamus, exsules filii Evae. Ad te suspiramus,
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gementes et flentes in hac lacrimarum valle!*° 1li, prevedeno na
suvremeni jezik: “Sto radis tamo u daljini, u svojem zlatnom
svetistu?”

U tom se umjetnickom radu navodi velika krsc¢anska
tradicija c¢aScenja slika, njezina povijest poboznosti, ali i
uprizorenja, koja mozda ne moze posve opstati pred danasnjim
metodama kojima se sve istina provjerava. PobozZnost prema
slikama ujedinila se na pragu srednjega i novoga vijeka s
religijsko-politickim uprizorenjem crkvenih slikovnih stratega.
Naposljetku, ona je bila jedan od glavnih povoda zapadnome
raskolu u reformaciji. Medutim, petsto godina kasnije, kada se
globalizacija s raznim mjesavinama religija i ujedno Sirenjem
islama u sekulariziranoj Europi sve vise pocCinje shvacati kao
ugrozavajuci ¢imbenik, prikaz te price o poboznosti izgleda kao
blago svjetlo izvornosti kojemu nimalo ne nedostaje kritickog
c¢imbenika: razilazenje velicanstvenoga kultnog uprizorenja
i grube stvarnosti kraja kojem, kako legenda kaze, ova slika
utjehe zapravo pripada, obvezuje i Majku Bozju, i sve one koji
zajedno s njom nastoje oko poboljsanja.

5. KRov NAD LEPIMA

Kao sto su neko¢ andeli umakli tu sliku pred turskim
osvajacima, tako se i danas bezbroj ljudi nalazi u bijegu radi
potrage za boljom buducnosti, noseci sa sobom svoje nevolje,
ali i ideje i snove. Cak su i odgovorni za znanstvene i kulturne
projekte shvatili da migracija postaje jedna od bitnih oznaka
danas$njice. Kada Jjudi bjeZze u druge zemlje, onda ih na to ne
nagoni Zelja za pustolovinom, nego prijeka potreba: progon,
strah ili rat. U novoj su zemlji tudinci. Nepoznato kod ljudi
izaziva strah. To je pojava ne samo danasnjice, nego vuce
korijene sve do starih mitova. Tudi obicaji, religije, jezici, pa
¢ak i boja koze “gradevni” su materijal za barikade straha koje
izrastaju kao posljedica globalizacijskog procesa. Strategije za
rusenje takvih barikada pokazuju se sve viSe bespomoc¢nima.

19 Hrov.: “K tebi vapijemo prognani sinovi Evini. K tebi uzdiSemo tugujudi i
placuci” (prim. prir.).
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Sto zapravo umjetnost moze uéiniti u tako konfliktnoj situaciji,
ili religija, koja je donijela velike price o bijegu, trpljenju i
utjesi? Obratno: Kako umjetnost tu moze dotaknuti religiju?

Osoba koja je ta pitanja umjela povezati s vlastitim Zivo-
topisom, jest spomenuti umjetnik. On pak o iseljenickim
iskustvima razmiSlja na nacin da upucuje na otvorenost prema
likovnom svijetu krsc¢anstva. S druge strane, ta iskustva ne
mogu mimoici teologiju. Adrian Paci priblizava se spomenutoj
temi ispreplecu¢i na umjetnicki nacin osobni Zivotopis i
politicku poruku. ViSestruko se bavi sudbinom iseljenika,
koja je i njegova vlastitost. Godine 1997. pobjegao je u Italiju
sa svojom obitelji iz Albanije gdje je vladalo stanje sli¢cno gra-
danskome ratu. Vecina je njegovih radova neposredno prozeta
njegovim osobnim Zivotopisom. On pruza prisan uvid u svoje
najuze obiteljsko okruzje, primjerice, kad videokamerom snima
svoju trogodiSnju kcer kako prepricava povijest svoje obitelji
i domovine sugestivnim djec¢jim bajkovitim slikama; ili kad u
domovini fotografira kuce onih obitelji koje Zive u Italiji i stavlja
ih na veliko pozadinsko platno ispred kojeg ¢e fotografirati iste
obitelji, ali u zemlji emigracije.

Adrian Paci, Home to Go, 2001., C-print, niz od 9 dijelova,
100 x 100 cm, galerija Peter Kilchmann u Zirichu.
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Paciju je uvijek stalo do opcega, koje je pak dostupno
samo u posebnome, u onome Sto se subjektivno moze dozivjeti.
Tu metodu i sam koristim u ovome radu. U svojoj izvedbi Home
to Go (Prijenosna kuéa), koja je fotografijski dokumentirana,
privezao je krov kuce na leda. On je gotovo gol, opasan samo
platnom oko bokova. U devetodijelnom nizu fotografija jedan
je izvodac koji je prikazan u raznim polozajima tijela kako, kao
patnik, nosi svoj krov. Vidi se kako nosi krov i kako se odmara
na njemu. U drugome ga prizoru krov pritiSce. On pada pa
opet ustaje. Naposljetku mu krov gotovo daje krila. Suptilno
povezujuci ikonografiju Isusa koji nosi kriz i Ikara koji traga
za nadljudskom slobodom te ih mijeSajuci, Paci otvara pogled
bogat asocijacijama na znacenje domovine izmedu nevolje i
neugasive ¢eznje za njom.

Likovna umjetnost kao teoloski izvor: krov, prasimbol
domovine i doma, ovdje nadomjesta lignum crucis (drvo kriza),
Sto treba shvatiti kao nadahnuce koje zeli tumaciti apsolutnost
sredstva otkupljenja u odnosu na posve konkretnu povijest
danasnjice, te ukazati na njezino utjeSno znacenje. Ono se
ne predstavlja kao nesto nepovijesno. I lik Ecce homo javlja
se takoder u teoloSkom tumacenju europske umjetnosti u
suocavanju s katastrofama prve polovice 20. stoljeca, i ovdje
opet ozivljava. Umjetnice i umjetnici s balkanskih prostora u
svojem su promisljanju katastrofa krajem prosloga stoljeca i u
tome nasli projekcijsku podlogu.

6. PoTPUNA NEMOC

Jedan od njih je umjetnik Zlatko Kopljar, roden 1962.,
podrijetlom iz Bosne, a Zivi u Zagrebu.!'! Oca je izgubio 1992.
u granatiranju za vrijeme rata u Bosni. Osam godina nakon
toga dogadaja posvetio mu je jedno od svojih umjetnickih
djela koje je nazvao Konstrukcije. U K6 postavio je za njega
poseban spomenik: datumom u obliku Sifre 23091992 oznacio
je na cesti mjesto koje se nalazi na granici Hrvatske i Bosne i

1 Vidi na: www.kopljar.net.
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Hercegovine gdje se sve to odigralo. Nekoliko tjedana kasnije
i te su oznake nestale, izbrisali su ih automobila koji su tu
stalno prolazili.

U svojem djelu Zlatko Kopljar stalno pridodaje Siframa,
koje su religijski i biblijski odredene, bezuvjetnu estetsku
potencijalnost. To je bio jedan od razloga zbog kojih mu je
zaklada Stiftung Bibel und Kultur u svibnju 2011. dodijelila
nagradu u vrijednosti od 10.000 € u umjetnickom izloZbenom
prostoru Bundeskunsthalle u Bonnu, u sklopu Videonalea 13.
U posljednjih se 20 godina, unutar dinamike svojih 14 Kon-
strukcija (“K-ova”), Zlatko Kopljar susrece s bogatim biblijskim
motivom “unutarnjega glasa” koji je, ¢ini se, jedina pokretacka
snaga njegova umjetnickog djelovanja, neovisno o trzistu i
umjetnickoj sceni. Taj oblik iskrenosti i egzistencijalne ozbilj-
nosti, koju je poznati medijski teoreticar Misko Suvakovi¢ iz
Beograda nazvao “jednom vrstom novoga egzistencijalizma”,'?
korelira s uvjerljivom snagom umjetnickih prikaza koje su na
sjecistu koncepcije, konstrukcije i snaznih osjecaja.

Umjetnicko djelovanje Zlatka Kopljara treba shvatiti kao
obradivanje, mijeSanje i oblikovanje konfliktnih podrucja
trenutnoga opazanja svijeta. Ta se mjesta nalaze izmedu mikro
i makro politike, lokalnoga i globalnoga, drustvenih oblika
postkapitalizma i postsocijalizma, izmedu materijalisticke
pohlepe i prezasicenosti te traganja za metafizickim uporistima.
Osim sazetosti i jasnote mnjegova umjetnickog izricaja,
jedinstveno je i ovo: Zlatko Kopljar rabi nazoc¢nost vlastitoga
tijela tako cesto da uspijeva posti¢i nesto poput zastupnistva:
za nas, gledateljice i gledatelje, za mjesta gdje se odvijaju
njegove izvedbe — bile to ulicne oznake, zgrade, muzeji, burze,
parlamenti ili nadgrobni spomenici kao Sto je onaj Franje
Tudmana. Jednom kle¢i u polozaju podvrgavanja, jednom
prati one koji su propali na zemlji vracajuci im dostojanstvo.
Drugi je put on sam jedan od ubijenih i na pragu smrti dolazi
u doticaj s apsolutnim svjetlom. Napokon, kro¢i kao sjajan

2 Vidi: Misko Suvakovi¢, Mapping of the Body/with the Body on Performance
of Rhetorical Figures of the Body by Zlatiko Kopljar, u: Zlatko Kopljar,
Mapiranje tijela/tijelom. Mapping of the Body/with the Body, Misko
Suvakovi¢ (ur.), Zagreb, 2005., 7-25.
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svjetlosni lik do odredista ili mjesta crpiliSta vlastite sudbine.
Trenutno zadnja konstrukcija (K14) prikazuje ga kao svjetlosni
lik pred mladima iz zagrebackog predgrada koji su sve vise
spremni prepustiti se nasilju. Lebdi iznad njih i nestaje. U
novijoj povijesti umjetnosti nije mi poznato nijedno djelo koje
na toliko srediSnjem mjestu preuzima lik mesije i prevodi ga u
danasnje vrijeme: ne tek kao puku kritiku vremena sluzeci se
ironijom ili blasfemijom ni na granici afirmacije ili kica, nego
s punom egzistencijalnom ozbiljnosti koju treba povezati s
paradigmama poput neuspjeha i otkupljenja.'?

Zlatko Kopljar je na medunarodnoj sceni postao poznat
osobito serijom K9, koju se sada mozZe pogledati u stalnoj
postavi novoizgradenoga muzeja Suvremene umjetnosti u
Zagrebu. Prikazuje se kako on sam, odjeven u crno odijelo, kleci
na komadicu rupca, svome jedinom vlasnistvu, ispred vaznih
zgrada kulture i gospodarstva u New Yorku, a u drugome nizu
prikazan je ispred parlamenata svjetskih sila poput SAD-a,
Velike Britanije, Rusije ili Kine. Ta se koncepcija na dojmljiv
nacin igra s krscanskim stavom nemoc¢i kao paradoksom
pavlovski opisane jakosti (2 Kor 12,2-10).

Kopljarov performans kle¢anja predstavlja se kao apoteoza
nemoci koja razotkriva ono Sto joj je suprotstavljeno — bili to
prolaznici ili, kao na drugim slikama, hramovi gospodarstva,
politicke moci i umjetnosti toga grada. Dijalektiku slabosti kao
jakosti predstavlja kao istinsku provokaciju za svaki sustav
koji naizgled funkcionira. Pritom Kopljar ostavlja gledatelju
slobodan prostor za tumacenje: meditacija, klanjanje, molba
za pomilovanje, podvrgavanje, cinicna optuzba — neki su od
prisutnih vidova. Nazoc¢nost nemilosrdnoga protivnika koji se
okuplja u simboli¢cnom srediStu globaliziranoga gospodarstva,
moci, kulture i politike Kopljar odbija gestom klecanja te poku-
Sava tim istim tijelom spasiti subjekt koji se drzi izgubljenim.

13 Usp. Johannes Rauchenberger, Dante féngt Licht. Warum Inferno und
Paradiso ein Stillleben, einen Wald, eine Lampenversuchsstation und einen
leuchtenden Anzug nétig haben: Notizen zu Zlatko Kopljars K 12 und K
13, (njem./engl. /hrv.), u: Zlatko Kopljar, Light Tower, izd. Kulturzentrum
bei den Minoriten, Graz and Museum of Contemporary Art Zagreb,
2009/2010, 8-33.
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U djelu Compassion (Sucut) brojnim perspektivama obraduje
temu sucuti koja je u krScanskoj kulturnoj povijesti toliko
vazna, a odrazila se u mnogobrojnim slikarskim motivima,
npr. na naboznim sli¢icama ili u poboznoj praksi sudjelovanja
u muci Gospodnjoj. No metafora otkupljenja, koja se ovdje
dogada u svjetlu nesposobnosti bogova, ne zaziva se u sobici
sa slikovnim meditacijama, nego pred velikim hramovima
sadasnjice.

Zlatko Kopljar, K9 Compassion, WALLstreet, UV-ispis na
sintetickoj foliji, 180 x 220 cm, video isje¢ak 10’, 2004.

7. LAZNA ISPOVIJED

Kopljar je i u dosljednom slikovnom jeziku svojih Kon-
strukcija svojim transformacijima premjestio naglasak s
traumaticnih dozivljaja balkanskoga rata na aktualne
poteskoce sadasnjice u okviru globalizacije. Naime, poceo je
upravo tamo gdje su rane te zemlje bile najvece. Polazec¢i od
iskustava ratnih sukobljavanja na podrué¢ju Balkana u ranim
devedesetim godinama 20. stoljeca, Kopljar ve¢ u svojoj prvoj
velikoj izlozbi u Zagrebu 1993. rabi arhetipske i religiozne
motive kako bi se borio protiv ludosti rata, primjerice u izvedbi
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Sacrifice/Zrtva (1993.). On koristi motiv Izakova Zrtvovanja
mijenjaju¢i poznati Caravaggiov predlozak kako bi snazno
upozorio na pitanje metafizickog opravdanja nasilja.

Jo$S jedna umjetnica rodom iz Sarajeva, koja sada Zzivi
u Parizu, preuzela je ovaj spoj moci, nasilja i religije te ga je
pretvorila u veliku optuzbu: radi se o Maji Bajevi¢. U njezinome
video-uratku Double Bubble'* (2001.) gledamo je kako izranja iz
razli¢itnih mrac¢nih prostorija, izgovara recenicu te opet odstupa.

Maja Bajevic, Double Bubble, 2001, video, 3’ 36",
stalni postav galerije Peter Kilchmann u Ztirichu.

U tom je vremenskom rasponu usmijerila pogled na
gledatelja te malo-pomalo nabrojila svoje grijehe. Medutim,
to ne ¢ini kao na ispovijedi, potisteno, spremna na promjenu
ili potpuno pokajanje, nego pristupa sa zastrasujucom
samouvjerenosti. Istodobno odjekuju i ponavljaju se njezine
rijeci tako da se katkad preklapaju. No, pomno slusSajuci,
opazamo da se mozda ne radi o njezinim grijesima. Cini se da
izgovorene recenice pripadaju muskarcima:

14 Naziv u prijevodu oznac¢ava tekstualni oblaci¢ u kojemu dva lika u stripu
istodobno progovaraju (prim. prir.).

25



Johannes Rauchenberger, Kalko bi suvremena umjetnost mogla ...

When I go to the church, I always leave my gun outside.

I don’t eat porlk, I don’t drink during the Ramadan,
but I take Ecstasy.

I free people from sins, they give me money.
Everything has its price.

I shot 55 people during the prayer in the name of God.

Obey me my sheep. I am your shepherd.
I believe you whenever I want.

I only collaborate, that’s all I do. God is my witness.

My wife wears the Jador.'®> I make her wear it.
Then I go and see prostitutes.

Whoever doesn’t think the same, has to die.
It is Gods will. I am just the messenger.

My religion doesn’t allow me to sleep with women.
So I sleep with boys.'®

Pred rastuc¢im prozimanjem religije i politike, pred zlopo-
rabom ispovijedanja vjere te ociglednom dvoli¢noScu religiozno
utemeljenoga morala, koje je sama iskusila i tematizirala, Maja
Bajevi¢ kao zenska izvodacica u videu izgovara recenice koje
su u sebi protuslovne. U skladu s naslovom Double Bubble
one odjekuju kao oblaci¢i u stripovima. Umjetnica ne poseze
za motivom zastupnisStva, kao Zlatko Kopljar, nego na svome
tijelu prokazuje zloporabu jezika koja ulazi u drusStvene,
politicke, kulturne i religiozne dimenzije. Njezin pogled, koji

5 Engl. jador = ¢ador dio je muslimanske Zenske odjece koji predstavlja
dugacak, pelerini nalik kaput koji pokriva kosu, vrat i ramena, i seze
preko koljena (prim. prir.).

16 “Kad odlazim u crkvu, uvijek ostavljam svoje oruzje vani.”

“Ne jedem svinjetinu, ne pijem tijekom Ramazana, ali uzimam ecstasy.”
“Oslobadam ljude grijeha, oni mi daju novac. Sve ima svoju cijenu.”
“Tijekom molitve u BozZje ime ubio sam 55-oro ljudi.”
“Slusajte me, moje ovce. Ja sam va$ pastir. Vjerujem vam kad ja to hocu.”
“Ja samo suradujem, to je sve Sto radim. Bog mi je svjedok.”
“Moja Zena nosi ¢ador. Ja je tjeram da ga nosi.

Zatim odlazim k prostitukama.”
“Tkogod ne misli jednako, umrijet ¢e. To je Bozja volja.

Ja sam samo poslanik.”
“Moja vjera ne dopusta mi spavati sa Zzenama.

Zato spavam s djecacima.”
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se javnim nastupom pred kamerom ¢ini subjektivnim, dovodi
do nastajanja rasprava o istini, identitetu, marginalizaciji
“drugoga” te o zloporabi vlasti i religije: njezin je zahtjev mozda
daleko od misaonih svjetova koje bi se moglo zamisliti kao
izvore nadahnuca za teologiju. Ipak teologija, koja se ozbiljno
bavi dogadajima danasnjice, ne moze zatvoriti o¢i pred onim
Sto se ¢inilo i ¢ini upravo u ime Onoga o kojemu ona razmislja
—u Bozje ime - i to u sadasnjosti koja i nas neposredno dotice.
“Lazna ispovijed” Maje Bajevi¢ stoga je vise od izvedbe jedne
zene koja zeli dignuti glas protiv svijeta muskaraca opsjednutih
vlascu.

8. PRSTEN ISTINE

Osobito bitna uloga suvremene umjetnosti jest razotkri-
vanje zloporabe rijeci u govoru o Bogu i u opravdanju vladavine
nasilja: teologija je o tom vidu do sad premalo razmisljala,
osobito kada se radi o umjetnosti s obzirom na njezinu vaznost
i nadahnjuju¢u snagu. Kritika slika takoder je i povijesno
bila suprotstavljena kultnoj slici. Novo polje za nadahnuce
jest njezino temeljitije promisljanje kao proSirenje koriStenja
religiozno opravdanog jezika. Naposljetku, povijest nas uci da
su slike uvijek usko povezane s politickom praksom. Davale su
identitet, ali su se nosile i u rat. PromiSljanje o nadahnjujucoj
snazi umjetnosti za teologiju ne bi se smjelo odvijati bez tog
kritickog odmaka. Naime, tijekom povijesti religije nisu bile
samo one koje su donosile spasenje i promicale mir. No, tvrdo¢a
i apodikti¢nost u fundamentalistickom vjerskom govoru ocito
izaziva osjetljivost koja vodi u srz pitanja o istini. Sto se dogada
ako svi vjeruju da su u pravu? Koliko brzo reagira refleksni
centar? Intelektualci na zasi¢cenom dobrostojecem Zapadu
ve¢ su poceli zazivati postmoderni politeizam kada je Balkan
poceo gorjeti i nacionalizam pomijeSan s religijom doveo do
pokolja i izljeva mrZnje — misleci da je time u pravu.'” Ipak su
na pozadini tih strahovitih iskustava nastala umjetnicka djela

17 Usp. Jan Assmann, Monotheismus und die Sprache der Gewalt (Wiener
Vorlesungen), Wien, 2006.
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umjetnica i umjetnika koje moZemo smatrati posvemasnjim
“protuslikama”: one su utopijsku vrijednost umjetnosti prei-
nacile u zbiljski poziv na pomirenje i covjecan suzivot. Pitanje
identiteta jest i za umjetnicu Danicu Daki¢ koja zivi u
Dusseldorfu, a odrasla je i Skolovana u Sarajevu , srediSnji vid
njezine umjetnicke djelatnosti. To joj je zajednicko s Majom
Bajevic. No za razliku od Bajeviceve, Dakiceva rabi pjesnicku i
zastitnicku stranu religije.

Kada su 2001. dva zrakoplova udarila u Tornjeve blizance
te tako otvorila novo poglavlje i u povijesti religije, nalazila se
kao stipendistica u New Yorku. Nastao je rad Prayer (Molitva),
koji izbliza prikazuje Zenu dok pjeva pjesme razlicitih religija.'®
Za bijenala u Istanbulu 2003. nastala je video-instalacija
Surround (Okruzenje), koje, pogledom odozgo, oblikuje ljudski
prsten. Ljudi su nagi, tj. bez kulturalne pretpostavke, razlike u
podrijetlu, obitelji, polozaju ili hijerarhiji. U klececem polozaju
nagnuti su nad knjigama te malo-pomalo pocinju ¢itati iz njih.
Na taj se nacin uprizoruje arhai¢ni obred c¢itanja.

Danica Dakié, Surround, 2003.,
fotografija iz video-filma.

18 Usp. Reinhard Spieler, “Stimmen der Identitdt. Zum Werk von Danica
Dakic”, u: Transkulturalitéit? Religion und Migration neu denken (Kunst
und Kirche 03/2008), Wien, 2008, 19-24.
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Pomalo nastaje gibanje na okrugloj plo¢i koja zapocinje
laganim i ravnomjernim okretanjem te pretvara krug c¢itaca u
kolo zivota. Cuju se razni glasovi kako na razli¢itim jezicima, kao
Sto su sanskrt, latinski, arapski, kineski ili hebrejski; ¢itaju ili
pjevaju religiozne tekstove. Citaju ih iz knjiga svjetskih religija:
Zidovstva, krSéanstva, islama, konfucijanizma, hinduizma,
taoizma i budizma. Istodobno predstavljaju razlicite spolove,
razli¢itog podrijetla i boje kozZe: muskarce, Zene, crnce, bijelce
i azijate — ovdje se okupio djeli¢ svemira. Niz fotografija koji
je nastao tako prikazuje samo ruke koje lebde nad otvorenim
stranicama: ¢uvajuci ih i vrjednujudi, gotovo blagoslivljajuci.
Stranica svetih knjiga koja predstavlja krs¢anstvo je znakovita:
1 Kor 1,13: “...kad ljubavi ne bih imao” jednostavno je onaj
krscanski protusvijet uzet iz ljepote svetih tekstova, koji
obeskrjepljuje jednolicnu tezu da je monoteizam izvor nasilja i
fundamentalizma.

To djelo jedne umjetnice iz grada koji je neko¢ s obzirom
na vjersku toleranciju i Sarolikost smatran uzorom mirnog
suzivota, postavlja razinu vjerskih rasprava iznad pitanja
tko je u pravu. StoviSe, gestom priznanja, naéinom ¢Citanja
tekstova, vidljiva je dodatna vrijednost koja se na jedinstven
nacin moze posredovati medijem umjetnosti. Na kraju nema
pobjede jedne istine nad drugom istinom. Na kraju nema ni
ravnodusne jednakosti svih okupljenih, pa ¢ak ni zaziva za
religijskom tolerancijom Natana Mudrog iz Lessingove parabole
o prstenu.'® StoviSe, postoji postovanje i uvazavanje koji se
ovdje predstavljaju kao protuslike. Znamo da kod slucaja
opasnosti moze biti teSko podnositi takve prizore tolerancije.
Medutim, mora postojati netko tko posljednju rije¢ ne daje ni
macu ni novcu, pa ¢ak ni macu argumenata.

19 Usp. Gotthold Ephraim Lessing, Nathan der Weise, u: Isti: Dramen,
Frankfurt 1962., 198-320, ¢in 3., prizor 5-7. Usporedi takoder odlomak
Suche und Streit u: Alex Stock, Poetische Dogmatik. Gotteslehre 2. Namen,
Paderborn, 2005, 129-136.
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ZAKLJUCAK

Priznajem kako ovakvi pristupi nisu bas$ poticajni za
stvaranje pojmova. Tesko je pronaci “nalaziSta” umjetnosti u
kategorijama proturje¢ne teologije. Previse toga prijeci put, ne
samo stvarna povijest Crkve, teologije i umjetnosti, gubitak
sposobnosti teoloSkog jezika da prizna umjetnost, nego
nadasve stvarna nuznost koju odreduje konkretna danasnjica.
PokuSao sam povezati cetvero umjetnika koji su svoje
umjetnicko nadahnuce razvili iz hrvatske neposredne okoline, s
pitanjem nadahnuca za teologiju. Uvjeren sam kako umjetnost
i teologija moraju obavljati svoje uloge naocigled ranama
sadaSnjice. Ta je uloga svjesno preuzeta u primjerima koje
sam ovim radom pokusao predstaviti. Radilo se o poboZnosti
ljudi u Skadru prema slikama, o covjeku boli s krovom na
ledima, mesijanskom svjetlosnom liku ili ¢ovjeku u odijelu koji
kle¢i na svome rupcu, feministickoj umjetnici koja ispovijeda
grijehe muskaraca ili blagosti ruku nad svetim knjigama. Za
kraj navodim jednu lijepu izreku francuskog pjesnika Phillipea
Jaccotteta, koja je istodobno poveznica s Alexom Stockom
spomenutim na pocetku. Tu prekrasnu recenicu zahvaljujem
nasemu zajednickom radu na drugome i trecemu svesku
kristologije unutar njegove Pjesnicke dogmatike: “Jer zapravo,
protivno onomu Sto danas mnogi navijeStaju, djela proslosti,
koja tvore nasu kulturu, postoje i mo¢na su samo u mjeri koliko
prosvjetljuju, a ne zasjenjuju, daju polet, a nisu na teret.”?°

Mnogi od nas nisu viSe svjesni §to to “tvori nasu kulturu”,
pa su ne samo djela prosSlosti nego i djela sadasnjosti
mnogima na teret. No, ona nam itekako mogu pruziti i polet i
prosvjetljenje.

S njemackoga preveo: Franjo Frankopan Veli¢

20 Philippe Jaccottet, Landschaften mit abwesenden Figuren, preveo F.
Kemp, Stuttgart, 1992, 103.
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Ein zeitgenodssisches Fragen tiber Bilder als
mogliche Quelle theologischen Denkens

Zusammenfassung

In der Theologie sind die sogenannten loci theologici
bekannt, das sind mogliche Quellen fiir die theologische
Erkenntnis. Im Kontext der heutigen Gesellschaft, die durch
eine Trennung von Kultur und Religion charakterisiert ist,
stellt der Autor die Frage, auf welche Weise die moderne Kunst
als solche Quelle dienen kann.

Man kann bemerken, dass moderne Kunstler, bewusst
oder unbewusst unabhangig von der Religion, Themen proble-
matisieren, welche ihrem Wesen nach ebenfalls der Religion
beziehungsweise der Theologie nahe stehen, beispielsweise
Grenzerfahrungen wie Tod, Gliick, Schmerz oder Schuld, in
denen der Mensch mit Sinnfragen konfrontiert wird. Der Autor
fiihrt vier Beispiele von Kuinstelrinnen und Kuinstlern aus dem
Gebiet von Kroatien, Bosnien-Herzegowina und Albanien an.
Diese Beispiele sind nicht so sehr eine Quelle fiir Entwicklung
von theologischen Begriffen, sondern eher eine Hilfe fur
Theologen, Fragen zu finden, welche den Gegenwartsmenschen
bertihren.

Adrian Paci hat die Videoarbeit PilgrIMAGE erstellt,
welche zwei Pilgerfahrten zu ein und dem selben heiligen
Bild zeigt: die eine ist in Italien, wo es sich real befindet,
die zweite hingegen in Albanien ist, wo sich das Bild frither
befand, wahrend es nun nur seine Videoprojektion gibt.
Die eine Pilgerfahrt findet in einer Wohlstandsgesellschaft
statt, die andere in einer Armutsgesellschaft. Doch
unabhéingig davon beten die Menschen an dem einen und
dem anderen Ort gleicherweise fur ihre Anliegen. Derselbe
Kunstler problematisiert in der fotografisch dokumentierten
Performance Home to Go die Situation von Emigranten, die aus
politischen oder wirtschaftlichen Griinden in fremde Lander
gegangen sind. Indem Paci in Gestalt eines Leidensmannes
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ein Dach auf seinem Rucken tragt, alludiert er auf Jesus, den
Schmerzensmann, der das Kreuz auf seinem Rtuicken tragt.

Zlatko Kopljar geht in einer Reihe von Werken unter der
Bezeichnung Konstruktionen an Orte der Gewalt, Brutalitat,
politischer oder wirtschaftlicher Ubermacht und weckt mit
seiner korperlichen Anwesenheit eine innere Stimme des
Widerstrebens gegen unmenschliche Vorgange oder Umstande:
beispielsweise als einer der Getéteten in einem Massaker oder
kniend vor der New Yorker Borse in der Wall Street.

Maja Bajevi¢ spricht in der Videoarbeit Double Bubble
falsche Beichten von Mannern, welche tiberhaupt keine Reue
uber ihre begangen Untaten aufern. So macht sie tiber ihren
eigenen Korper aufmerksam auf den Missbrauch von Sprache
im politischen gesellschaftlichen und religidsen Bereich.

Eine dhnliche Linie verfolgt Danica Daki¢. Im Bewusstsein
des Missbrauchs von Sprache bei religiosen Fundamentalisten
oder in Kriegssituationen versucht sie die einende Kraft des
Wortes darzustellen, welche religiose, kulturelle, sprachliche
und andere Unterschiede uberwindet. Im Video Surround
sitzen Vertreter verschiedener Kulturen, Volker und Religionen
friedlich im Kreis, wobei jeder Abschnitte aus seinen heiligen
Texten vorliest.
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